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Translate any two of the following passages into literate English. Put accuracy of the
rendering before style, but try to make the translation readable. You may use a dictionary.

FROM Javier Portis, “Infiernos pintados: iconografia infernal en la Edad Moderna hispanica,” in Maria
Tausiet & James Amelang, eds., El diablo en la Edad Moderna (Madrid: Marcial Pons, 2004), 253-275.

La Edad Moderna no generd la extraordinaria profusién de imagenes del infierno
a que dio lugar la Edad Media (especialmente en el romanico), debido a los cambios en el
pensamiento religioso y en las formas de narracion artistica que se produjeron a partir del
Renacimiento. Desde finales del siglo xv el infierno ya no forma parte fundamental de
grandes ciclos pictéricos o escultéricos, sino que se representa por lo general de manera
subsidiaria y marginal. Sin embargo, su iconografia ofrece una gran variedad de
tipologias y una extraordinaria riqueza descriptiva. Junto con imagenes que derivan del
viejo mundo medieval, conviven otras en los que sus creadores dan prueba de una gran
capacidad de invencidn. De hecho, fue un asunto que interesé a algunos de los artistas
mas interesantes y originales de esos siglos, como El Bosco—extraordinariamente deudor
de la iconografia tradicional y, al mismo tiempo, duefio de una desbordante capacidad de
invencién y de un estilo pictérico de gran personalidad y enorme eficacia descriptiva—o,
ya a caballo entre la Edad Moderna y la Edad Contemporanea, William Blake, que lleva a
cabo una revision dréstica de la iconografia tradicional, y en cierto sentido es capaz de
construir una especie de épica del infierno huyendo de la descripcion anecddtica hasta
entonces predominante.

Aunque més discretas, las representaciones infernales relacionadas con el mundo
hispanico, tanto en la Peninsula Ibérica como en América, presentan una amplia
casuistica, nos permiten acercarnos a lo que se pensaba sobre el Mas All4, ofrecen la
posibilidad de contemplar al demonio dentro de sus reinos, y dejan ver como en un
espacio cultural parecido convivian formas y tradiciones distintas de representacién. ...

El punto de partida a la hora de estudiar las representaciones del infierno en la
Espafia de la Edad Modermna es la tradicién medieval, que lo concibe como un lugar con
caracteristicas fisicas concretas y en el que tienen lugar una serie de penas y castigos muy
determinados, con frecuencia directamente relacionados con la naturaleza del pecado que
ha llevado al condenado a esa penosa situacion. Es un tema que propicid
extraordinariamente la fantasia en la representacion de los seres monstruosos, muchas de



cuyas escenas, no obstante, respondian a un coédigo. Las pervivencias medievales en la
iconografia infernal moderna fueron muy numerosas. Sin embargo, no faltan imagenes
que propongan una vision distinta, y que traten de poner orden en ese aparente caos. No
es casualidad que entre ellas se cuenten las de mayor calidad estética, pues existe cierta
posibilidad de distinguir (en cuanto a expresion plastica) un infierno humanista y
racionalizado de un infierno popular, que es el reino de la fantasia y el abigarramiento y
que entronca directamente con la tradicion anterior.

2
FROM José Ortega y Gasset, “Parerga: Cosmopolitismo,” Revista de Occidente 6 (1924): 343-352.

En el paisaje de la postguerra se acusan entre otros, con creciente claridad, dos
fendmenos que al ser enfrontados facilitan su reciproca definicién. Uno de ellos es ¢l
internacionalismo representado por la Sociedad de las Naciones; otro es el
cosmopolitismo de ciertas minorias intelectuales.

La Sociedad de las Naciones contaba con grandes medios para llegar a constituir
un poder real y eficiente en la vida europea. Se la ha dotado con abundantes recursos
econémicos, se ha hecho amplia propaganda de su institucién, encontraba en cada pais
fuertes partidos politicos organizados que simpatizaban con sus propositos. Sin embargo,
la Sociedad de las Naciones no ha logrado conquistar corporeidad alguna en la existencia
histdrica. Es un fantasma nato que arrastra un signo espectral. No es una fuerza nueva
que intervenga de manera apreciable en el proceso universal. Por lo menos—y esta
dimensidn relativa del fendmeno es la tinica que ahora interesa—existe una enorme
desproporcion entre los medios con que cuenta y la realidad que posee. El
internacionalismo que aspiraba a instaurar no ha avanzado un solo paso. Las naciones son
hoy mas nacionalistas, menos internacionalistas que en 1919.

En cambio, desde 1920, sin que nadie se lo haya propuesto ni lo haya enunciado
como programa, sin acto alguno ni siquiera intencion de propaganda, sin aparato ni
instrumento de ninguna clase, ha acaecido el hecho de que la gente mejor del gremio
intelectual en Europa y América se encuentra, sin saber como, reunida en la més estrecha
convivencia. No se sabe si lo mas sorprendente de este fendomeno es la rapidez o la
espontaneidad con que se ha producido.

En cada pais hay una o varias docenas de hombres que se sienten mas préximos
de otros individuos habitantes en otros Estados que del resto de su propia nacién. Sin
premeditarlo, se sorprenden en todo instante atentos a lo que esos espiritus lejanos hacen
o dicen. Mas aun, por una extrafia telepatia que procede de la armonia preestablecida
entre sus almas, presienten los pensamientos de esas mentes afines.

Desde Espafia hemos podido percibir claramente este suceso. Que un escritor
alemén atienda a otros de Inglaterra o de Francia, y viceversa, pudiera atribuirse a
curiosidad sospechosa o, cuando menos, al natural prestigio que el vencedor tiene para el
vencido o para el vencedor la victima dificil. Pero que los hombres de més fino espiritu
residentes en estas grandes naciones se interesen por la labor y las maneras de los que
trabajamos en un pais politicamente decaido como Espafia, es un sintoma nada equivoco
de que sobre el mundo comienza el pausado triunfo de la generosidad.
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FROM Jorge Orlando Melo Gonzilez, “Las vicisitudes del modelo liberal (1850-1899),” in José Antonio
Ocampo Gaviria, ed., Historia econdmica de Colombia, rev. ed. (Bogota: Planeta, 2007), 135-194.

La poblacién colombiana de la segunda mitad del siglo XIX era eminentemente
rural, lo que corresponde a una estructura econémica en la cual la actividad principal era
la agricultura. ... La ciudad mas grande, Bogot4, pasé de unos 30.000 habitantes a
mediados de siglo a quiz4 100.000 a finales. Hacia 1850 los demés niicleos urbanos eran
esencialmente pequefias localidades en las que todavia buena parte de la poblacién
realizaba tareas agricolas, centros comerciales para una comarca y centros
administrativos o artesanales. No hay indicios de que entre 1850 y 1870 estuviera en
marcha un proceso amplio de urbanizacién. Sin embargo, el auge comercial impulsado
por la creciente vinculacién al mercado mundial fue reforzando poco a poco, sobre todo a
partir de 1870, a algunas ciudades comerciales. De este modo, para fines de siglo,
Bucaramanga, Cucuta, Cartagena, Cali y Manizales habian sobrepasado los 20.000
habitantes; Barranquilla probablemente tenia mas de 30.000, favorecida por su condicién
de principal puerto del pais; Medellin, donde comenzaba a surgir una industria incipiente
y se habian expandido el comercio y los negocios estimulados por el café, pasaba ya de
los 50.000 habitantes.

En cuanto a la estructura ocupacional, el censo de 1870 fue el tinico que recogid
informacion acerca de la actividad econémica de la poblacion. A pesar de que los
criterios de clasificacion no siempre son claros, incluso es posible que tuvieran mucho de
arbitrarios, permiten formarse una vision aproximada de la estructura de trabajo de la
poblacion. De la misma forma, para 1892 existe un estimativo derivado de las
ocupaciones de los padres de los nifios nacidos en el primer semestre de ese afio. Estas
cifras muestran el claro predominio de la actividad agricola entre los varones, y la
elevada proporcion de mujeres dedicadas a trabajos artesanales. Las 250.000 mujeres que
figuran como artesanas en 1870 se encontraban concentradas en los departamentos de
Santander, Boyac4 y Cauca, donde dedicaban su tiempo libre a hacer, usualmente en el
hogar, trabajos textiles (hilado y tejido de algoddn, lana y fique), a la elaboracién de
cestas y sombreros y a trabajos con barro. Como corresponde a una sociedad
fundamentalmente agricola, practicamente la totalidad de los varones aparecen como
trabajadores, incluidos los jévenes que apenas habian llegado a la adolescencia.



